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Introduccién

En este trabajo se ofrece una caracterizacién de aquellos conjuntos cerdmicos
encontrados en el valle de Limar{ que marcan el inicio de la tradicién alfarera
que posteriormente cristalizard en la inconfundible alfareria diaguita chilena
de estilo Cldsico (Cornely, 1956). La definicién y caracterizacién arqueoldgica
de las comunidades creadoras de la alfarerfa que describimos en esta investi-
gacién es una materia sobre la cual atin existen grandes vacios e interrogantes,
pese a ser una temdtica presente desde comienzos del siglo XX, cuando la
cultura diaguita fue reconocida arqueolégicamente (Latcham, 1928). Desde
entonces, se han propuesto secuencias y entidades arqueoldgicas en funcién
de determinadas distribuciones y atributos de ciertos tipos de cerdmica con
decoracién pintada, planteamientos que en este trabajo pretendemos sinte-
tizar y discutir a la luz de las mds recientes investigaciones. Ello nos llevard
a examinar cémo fue definido el complejo cultural Las Animas y cémo se
lo diferencié de la cultura diaguita chilena, advirtiendo la escasa cohesién y
alta variabilidad que expresa como categoria cultural dicho complejo entre
las dreas de Copiap6 y el Limari.

Los avances logrados en los tltimos quince afios a partir del estudio de
colecciones museoldgicas y del registro de las evidencias mds recientes nos
permitirdn formular preguntas y, finalmente, dejar planteadas hipétesis de
trabajo —que esperamos someter a contrastacion en futuras entregas— sobre
la naturaleza del complejo cultural Las Animas en el Elqui y algunas de sus
implicancias para el Limari. Finalmente, ofrecemos una caracterizacién de los
tipos cerdmicos que, hasta ahora, consideramos que marcan los inicios de la
tradicién alfarera diaguita, al menos en la zona norte del mencionado valle.

En gran medida, este trabajo se organiza a partir de una exhaustiva revi-
sién bibliogrdfica, que por razones de espacio hemos intentado sintetizar al
mdximo, privilegiando las referencias a obras de sintesis antes que a estudios
mds especificos. En particular, la caracterizacién del material cerdmico del
Limar{ descansa mayoritariamente en trabajos de registro de colecciones
efectuados junto al colega Rodrigo Mera hace ya varios afios en el propio
Museo del Limari (en adelante, ML); con el colega Carlos Osorio en el Museo
Nacional de Historia Natural (en adelante, MNHN); y por el autor en el
Museo Arqueoldgico de La Serena (en adelante, MALS).

Nuestra motivacién ha sido la de difundir, tanto entre el ptblico general
como entre lectores especializados, los principales atributos de tipos cerdmicos
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poco conocidos del centro de la Regién de Coquimbo, asi como acercar a
una audiencia mds amplia las visiones y preguntas que hoy nos planteamos
en torno al complejo cultural Las Animas y los inicios de la cultura diaguita.

De la etapa diaguita arcaica al complejo cultural Las Animas

La primera caracterizacién de la cultura diaguita chilena, incluida la formu-
lacién de su nombre, fue obra del pionero de la arqueologia chilena Ricardo
E. Latcham (1928, 1937). Para este investigador, la historia de los diaguitas
estaba marcada por influencias fordneas y desarrollos locales susceptibles de
ser identificados en la produccién alfarera. De acuerdo con esa visién, planted
una secuencia de cinco etapas para esta cultura, teniendo a la vista alfareria
que hoy denominamos como «Animas IV», «Diaguita Transicién», «Diaguita
Clésico», «Cuarto Estilo», y de la fase «Diaguita-Inca». Latcham (1937) ar-
gument6 que todas estas manifestaciones eran propias del desarrollo cultural
de una misma entidad arqueoldgica, postura que basé en superposiciones
estratigréficas observadas en 4reas funerarias y en un enfoque evolucionista
del material cerdmico.

Por los mismos afos en que Latcham daba a conocer sus obras de sintesis
sobre la cultura diaguita chilena, Francisco Cornely iniciaba un periodo de
investigaciones que se extendid por casi tres décadas a lo largo del Norte
Semidrido (en adelante, NSA). A partir de ellas, modificé la secuencia pro-
puesta por Latcham y dividié «la evolucién de la alfareria dibujada de este
pueblo en cuatro etapas: la arcaica, la de transicion, la cldsica y la de influencia
incaica» (Cornely, 1956, p. 21). El investigador empleé estos nombres para
denominar estilos cerdmicos, pero en sus textos dichas categorfas también
fueron utilizadas para distinguir cuatro etapas culturales en las cuales habrian
sido producidos los respectivos estilos cerdmicos, y que el autor correlacioné
especialmente con transformaciones en los modos de sepultacién. Aunque
Cornely (1956) advirtié importantes contrastes entre la cerdmica que llamé
«diaguita arcaica» (siguiendo a Latcham, 1932) y la de etapas posteriores,
defendié la idea de que esta alfarerfa era caracteristica de la primera etapa de
la cultura diaguita chilena. Desafortunadamente, el investigador nos dejé un
escaso registro de las asociaciones materiales observadas en las sepulturas que
contenfan dicha cerdmica.

En la década de los setenta se dieron pasos importantes para plantear la
existencia de una entidad arqueoldgica anterior y distinta a la cultura diaguita
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chilena. La nueva propuesta comenzé a tomar forma cuando Julio Montané
(1969), siguiendo el criterio de sitio-tipo, distinguié cuatro tipos cerdmicos
que denominé «Las Animas I», (Il», dIl» y IV» (figs. 1 y 2) dentro de la
alfarerfa que Cornely (1956) habia llamado «diaguita arcaica». Plante enton-
ces que los tipos alfareros que pasaba a llamar «Las Animas» debfan formar
«parte de un conjunto ergoldgico» (Montané, 1969, p. 170) que, aunque
posterior a El Molle y anterior al diaguita chileno, podia haber llegado a ser
contempordneo con el fin del primero y el comienzo del segundo. Aunque
no propuso un nombre para aquel «conjunto ergolégico», no descarté que
la entidad tuviera una fase temprana, caracterizada por los tipos Animas I y
I, y otra tardfa, asociada con los tipos Animas IIT y IV.

Fue Gonzalo Ampuero quien introdujo el concepto de «complejo cultural
Las Animas» (en adelante, CCLA) (Ampuero, 1973; Ampuero e Hidalgo,
1975), integrando las proposiciones que hemos revisado de Montané con
nuevos datos derivados de contextos domésticos —conchales— de los sitios
Los Pozos de Puerto Aldea (Montané, 1960a), Punta Teatinos, (Montané
1960b), Compania de Teléfonos y dreas funerarias del sitio Punta de Piedra
(Ampuero, 1973). Concluyé que el tipo Animas IV era parte integral del
desarrollo alfarero de la cultura diaguita chilena y que, por consiguiente, debia
ser incluido como uno de los tipos cerdmicos del estilo Diaguita Transicién.
Por otro lado, propuso que los tipos cerdmicos Animas I, II y III debfan ser
contempordneos, pero anteriores al estilo Transicién, y podifan considerarse
caracteristicos del CCLA (Ampuero, 1973, 1978). Por aquellos afios el autor
recalcaba que la propuesta presentaba varios vacios, pero el descubrimiento
accidental de una extensa drea funeraria durante la remodelacién de la plaza
de Coquimbo en 1981 contribuyé a modificar este panorama.

Los trabajos en el sitio Plaza de Coquimbo (Castillo, 1984; Castillo ez al.,
1985) permitieron por primera vez excavar en forma controlada contextos
funerarios (34 en total) atribuidos al CCLA en la costa del valle del Elqui.
El sitio arrojé un patrén de sepultacién en el cual destacaba la disposicién de
camélidos completos (en 18 entierros), usualmente en nimero de uno o dos,
acompanando a una persona adulta y, en ocasiones, a nifios. Los contextos
proporcionaron una variada coleccién de materiales, incluidos artefactos de
piedra tallada y pulimentada, de hueso y de metal a base de cobre, ademds de
una cantidad menor, pero aun asf importante, de objetos de concha y madera,
minerales (pigmentos) y alfarerfa. En relacién a esta dltima, la tnica vasija
con decoracién pintada hallada en los entierros correspondié al tipo Animas
[ y su presencia fue clave para asignar el conjunto de sepulturas al CCLA.
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Figura 1. Dos pucos hallados en Quebrada Las Animas, valle del Elqui. (a) y (b) Puco tipo Animas I, vistas lateral y
superior. Museo Nacional de Historia Natural, n°® inv. 10806. Fotografias de Gabriel Cantarutti. (c) y (d) Puco tipo
Animas I1, vista lateral y detalle. Museo Arqueoldgico de La Serena, n° inv. 81-5. Fotografias de Romina Moncada.

Figura 2. (a) y (b) Puco tipo Animas I1T hallado en Tongoicillo, posiblemente cerca de Guanaqueros, vistas lateral y
superior. (¢) y (d) Puco tipo Animas IV encontrado en La Chimba, cerca de Ovalle, vistas lateral e inferior. Museo
del Limari, n° inv. 51 y 1277, respectivamente. Fotografias de Dario Tapia y Gabriel Cantarutti.
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En el mismo afio en que se realizaron los descubrimientos en Plaza de
Coquimbo tuvo lugar otro importante hallazgo de sepulturas en Chanchoquin
Chico (Kuzmanic, 1988), en la hoya del Huasco (rio Trdnsito). Los hallazgos
dieron pie para presentar una breve revisién de antecedentes conocidos sobre
sitios que confirmaban la distribucién de los tipos cerdmicos Animas I y II,
y por ende del CCLA, desde la costa hasta la cordillera del Valle de Huasco
(Kuzmanic, 1988).

Poco después, Gastén Castillo (1989) realizé la primera caracterizacién
global del CCLA, basdndose en la coleccién reunida en el sitio Plaza de Co-
quimbo para la descripcién de sus distintas materialidades. En funcién de la
presencia de alfarerfa decorada diagndstica para el complejo, el investigador
confirmd la extensién de este entre los valles de Copiapé y Limari, en tanto
que estimé su ubicacién temporal entre los afios 800 y 1200 d. C. Dicho
rango, al parecer, se obtuvo de la conversién a afios calenddricos, aunque sin
calibracién, de los dos fechados radiocarbénicos que se tenfan de contextos
atribuidos al complejo Las Animas. El primero, a partir de carbén del con-
chal de Compaiifa de Teléfonos, entregaba una fecha de 905 d. C. (1045 +
95 AP), mientras que el segundo, obtenido de un objeto de madera hallado
en la sepultura 12 de Plaza de Coquimbo, arrojaba una fecha de 1210 d. C.
(740 + 60 AP) (Niemeyer ez a/.,1991).

Investigaciones posteriores en la hoya del rio Copiapé aportaron informa-
cién sustantiva sobre la prehistoria de sus valles y las caracteristicas locales del
CCLA (Niemeyer ez al., 1998). Desde los trabajos de Niemeyer y su equipo
en Copiapd, se ha entendido el complejo Las Animas como una entidad
arqueoldgica con una fuerte variabilidad valle a valle, distribuida desde la
zona de Copiapé hasta el valle de Limari, en la mitad norte de la Regién de
Coquimbo. Curiosamente, la vinculacién de este dltimo valle con el CCLA
solo se ha sustentado en la presencia del tipo cerdmico Animas I11, detectado
también en la hoya del Elqui, pero no m4s al norte.

En los dltimos afos, teniendo en consideracién la diversidad del registro
en el NSA, hemos optado por reemplazar las referencias al CCLA por la
expresién «grupos del periodo Alfarero Medio» (Troncoso ez al., 2016): con
ella se ha procurado aludir a sociedades ubicadas entre el perfodo Alfarero
Temprano y el Intermedio Tardfo, evitando otorgarles una identidad cultural
subordinada a dicho complejo. Ciertamente, el principal elemento unifica-
dor en el registro, al menos entre la zona de Copiapd y el valle del Elqui, es
la presencia de los tipos cerdmicos Animas I y II. Por lo mismo, estimamos
conveniente comentar algunos aspectos sobre la variabilidad regional de estos.
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Revaluando antiguas y modernas evidencias:
nuevas interrogantes sobre el complejo cultural Las Animas

En la tltima década se ha retomado el estudio de la variabilidad que presentan
los tipos cerdmicos Animas I y II, y su distribucién espacial, siempre traba-
jando con piezas completas o semicompletas. Es asi como Garrido (2007) y
Guajardo (2008) han confirmado que en el tipo Animas I las formas varfan
entre elipsoidales verticales (también llamadas «<acampanadas») y tronco-céni-
cas, con bases casi exclusivamente planas. A juzgar por la frecuencia de piezas
completas documentadas y referencias bibliogrdficas relativas a fragmenteria
Animas I a lo largo del NSA, cabe pensar que este tipo serfa mds frecuente
en los valles de Copiapé y Huasco, y mds escaso en el Elqui, donde hasta
ahora solo se han registrado tres piezas procedentes de contextos funerarios
en distintos sitios de su curso inferior (Tabla 1). En coherencia con esta apre-
ciacién, Garrido (2007) ha postulado que la mds tardfa cerdmica Copiapé
habrfa sido directa heredera de los hébitos productivos de la cerémica Animas
I, tesis que se sustenta en atributos comunes como la morfologia de pucos,
la disposicién de campos y estructuras de disefio, ciertos motivos y aspectos
tecnoldgicos de las pastas (coccidn, tipos y tamafios de inclusiones). También
el tipo Animas II es considerado por el autor como antecedente estilistico de
la cerdmica Copiapd, en virtud de que comparte casi todos sus rasgos con el
tipo Animas I —en efecto, solo los distingue el hecho de que las vasijas Animas
IT presentan superficie interior negra, algo que Montané (1969) atribuy6 a
que habrfan sido sometidas a una atmdsfera reductora—.

Resulta interesante observar que el tipo Animas II presenta variaciones
morfoldgicas entre las piezas procedentes de las zonas de Copiapé y Huasco, y
aquellas que suelen encontrarse en el Elqui (Castillo ez 4/, 1985). De las once
vasijas que conocemos para este valle, diez presentan un perfil subesférico’
y base céncava, es decir, con una oquedad central en la cara externa que a
veces sobresale por la cara interna de la pieza, rasgo que fuera ya observado
por Montané (1969). En el valle del Huasco y Copiapd, en tanto, parecen
prevalecer las formas llamadas «<acampanadas» y «tronco-cénicas» (Niemeyer,
1998), también descritas como elipsoides verticales (Garrido, 2007) u ovoi-
des invertidas (Guajardo 2008), con una base exterior plana. Estas formas,

! Utilizamos el término «subesférico» para englobar dentro de un solo concepto piezas que otros
autores han descrito como «de perfil simple» y forma «semiesférica», «hemisférica» y de «elipsoides
horizontales».
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compartidas con el tipo Animas I, son las que se presentan como antecedente
directo de los tipos Copiap6. Mds al sur, en tanto, las formas subesféricas con
paredes de perfil curvo y bases céncavas del tipo Animas IT del Elqui guardan
estrecha relacién con los atributos morfolégicos de su contempordneo Ani-
mas III y con la cerdmica que Ampuero (1978) ha atribuido a la Fase I de
la cultura diaguita, es decir, el tipo Animas IV y vasijas que Cornely (1956)
clasificé como de estilo Diaguita Transicién. En consecuencia, y de acuerdo
con los actuales cuadros cronologlcos podria decirse que, en el Elqul la for-
ma caracteristica de los tipos Animas I1 y III del complejo Las Animas serfa
un antecedente de las vasijas de perfil subesférico y base céncava diaguitas.
No obstante, ¢qué tan seguros estamos de que los tipos cerdmicos Animas
I, IT y III son contempordneos y anteriores a los tipos Animas IV y al estilo
Transicién?

Hasta ahora, las asociaciones cerdmicas sugieren situaciones contrapues-
tas cuando se comparan contextos domésticos y funerarios. En el sitio Los
Pozos de Puerto Aldea (Montané, 1960a) se ha destacado la existencia de
conchales en los que se verificé una secuencia de ocupacién iniciada con
cerdmica Las Animas, seguida de alfarerfa Diaguita Transicién y, finalmente,
Diaguita Cldsica (Ampuero, 1989, 2007). Sin embargo, no deberfa olvidarse
que en dos de los conchales se registraron asociaciones entre fragmentos de
cerdmica estilo Diaguita Transicién y Animas 111, que hicieron sospechar a
Montané la posibilidad de una relativa contemporaneidad entre ambos. A
partir de las ilustraciones de este material realizadas por Guajardo (2011),
es evidente que la mayorfa, si no todos los fragmentos de estilo Transicién
consignados por Montané pertenecen al tipo cerdmico Animas IV, dos de
los cuales presentan disefos con pintura negro-ferrosa (usualmente llamada
de «hierro oligisto»), situacién que estrecha los vinculos con el tipo cerdmico
Animas I11. Desafortunadamente, los materiales recuperados de estos trabajos
no conservan adecuadas referencias de excavacidn, por lo cual es imposible
hacer una revaluacién de las asociaciones contextuales.

La asociacién estratigrifica de los tipos Animas I, 11, y I1I detectada por
Ampuero (1973) en conchales del sitio Compania de Teléfonos fue confir-
mada en otro del sitio El Olivar, sector E de Brillamar, en una excavacién
acotada de 4 x 2 m, dirigida por el autor y Gloria Cabello (Guajardo, 2011).
En ambos sitios, la presencia de fragmentos Animas [ y II es minoritaria, e
incluso varios de los fragmentos de uno y otro tipo pertenecian a una misma
vasija (tablas 1y 2). Los fragmentos Animas I11, en tanto, sin ser abundantes,
son mayoritarios en ambos conchales, y en los dos se registra la presencia
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del tipo cerdmico Animas IV y alfarerfa Transicién, pero dentro de estratos
superiores, €s decir, como parte de ocupaciones mds tardias. Las mds recientes
excavaciones conducidas por Paola Gonzdlez y el autor de este trabajo en El
Olivar revelan que en los sectores de las exparcelas 105 y 106 existe casi una
treintena de conchales, y en ellos también se registré durante la excavacién
de sondeos la presencia de los tipos Animas I, 11, 11, y IV. Sin embargo, las
relaciones estratigrdficas entre estos y otros tipos cerdmicos se encuentran
aun en etapa de estudio.

En términos de cronologfa absoluta, el fechado '“C para el estrato Animas
del sitio Companfa de Teléfonos, tradicionalmente convertido a afios calen-
ddricos como 905 d. C. conforme a los mds recientes estindares de calibracién,
se expresa como 787 a 1227 cal. d. C. (1045 + 95 AP)?. Evidentemente, el
rango de afos calenddricos que ofrece la fecha resulta muy amplio y, por lo
tanto, de escasa utilidad para situar la antigiiedad de dicha ocupacién. En el
caso del conchal de El Olivar, sector E de Brillamar, se obtuvieron dos fechados
radiocarbdnicos. El primero, obtenido a partir de carbén y procedente de la
parte inferior del conchal con alfareria Animas, arrojé una fecha de 1025 a
1180 cal. d. C. (981 £ 36 AP). Para el segundo fechado se muestreé hueso
de camélido procedente de la parte superior del conchal, el cual entregé la
fechade 1150 a 1287 cal. d. C. (856 + 46 AP). Estas fechas resultan ser unos
100 a 200 anos mds tardias que las originalmente planteadas por Ampuero
para las ocupaciones atribuidas al complejo Las Animas y, desde luego, serd
necesario obtener nuevas dataciones para ir precisando la antigiiedad de
aquellos contextos con presencia de los tipos Animas I, 1T y IIL.

En el 4mbito funerario, recientes excavaciones realizadas en El Olivar han
revelado interesantes asociaciones contextuales hasta ahora no documentadas
para la prehistoria regional. Es asi como ha sido posible registrar, por primera
vez en detalle para el Elqui, sepulturas que contienen cerdmica del tipo Animas
III y un particular contexto con el tipo Animas I1. La tinica sepultura en la
que se encontrd alfarerfa Animas I1I en estrecha asociacién con otros tipos
diagndsticos fue la de un nifio o nifa (individuo 199) acompafiado de un
camélido. Entre el cuello y las extremidades delanteras del animal se recuperé
un jarro zapato pequefio, mientras que por debajo de su cuello se registraron
un puco Animas Il y un cuenco Animas IV (fig. 3), ambos fracturados por el

* Todas las fechas radiocarbdnicas en este trabajo fueron convertidas a rangos de afios calenddri-
cos utilizando la aplicacién OxCal v4.3.2 (Bronk Ramsey, 2009), aplicando la curva de calibracién
sudamericana SHCal 13 (Hogg ez al., 2013). Los rangos de fechas se expresan con un 95,4 % de
probabilidad (dos desviaciones estdndar).
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peso del animal. Las ofrendas cerdmicas se completan con otro jarro zapato,
esta vez dispuesto por detrds del cuerpo del humano.

El caso de la sepultura del individuo 134, que contiene la vasija Animas
I1, es quizds todavia mds sorprendente para los marcos vigentes de la prehis-
toria regional, pues muestra una asociacién entre este tipo cerdmico y una
pieza estilo Diaguita Transicién (segtin Cornely, 1956). En este contexto, una
persona de posible sexo masculino yace junto a un camélido juvenil (fig. 4).
Cerca de la mandibula del camélido se encontraron dos vasijas cerdmicas

Figura 3. Entierro del individuo N° 199, sitio El Olivar (exparcela 105). Dentro del circulo se senala el 4rea donde
estaban dispuestas las dos piezas que se muestran debajo: (a) cuenco Animas IV y (b) puco Animas III. Fotografias
de Romina Carozzi y Paola Gonzdlez.
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dispuestas una sobre otra, ambas boca abajo. La vasija inferior es del tipo
Animas I1, de perfil subesférico y base céncava. Se trata de una pieza decorada
exteriormente con dos campos triangulares blancos y otros dos rojos, que se
oponen en forma cuatripartita (fig. 4b). Estos campos estdn muy erosionados,
pero sobre la superficie roja se advierten trazos de un disefio reticulado. La
superficie interior es negra, aparentemente por reduccién, coloracién que
abarca las paredes e incluso se prolonga hacia el borde exterior, pero no alcanza
la regién basal interior de la pieza. Cubriendo al puco Animas II se encontré

Figura 4. Entierro del individuo N° 134, sitio El Olivar (exparcela 105). Dentro del circulo se senala el 4rea donde
estaban dispuestas las dos piezas que se muestran debajo: (a) puco estilo Transicién y (b) puco AnimasII. Fotograffas
de Romina Carozzi y Paola Gonzdlez.
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una vasija de estilo Diaguita Transicién (fig. 4a), de forma subesférica y base
céncava, con decoracién exterior pintada a lo largo de una banda con patrén
Zigzag P (Gonzdlez, 2013), mientras que el interior es rojo engobado.

En sepulturas vecinas a la recién mencionada y con presencia de camélidos
completos, incluida la del individuo 199, también se registraron vasijas atri-
buibles al tipo Animas IV (sepultura del individuo 127) y al estilo Diaguita
Transicién (sepultura del individuo 161), asi como otras piezas cerdmicas de
caracteristicas hasta ahora no reportadas en la region (sepultura del individuo
182) pero cuyos atributos estilisticos definitivamente las vinculan con el
desarrollo inicial de la cultura diaguita. Por cierto, también fueron excava-
das otras sepulturas con y sin presencia de camélidos completos que, como
las anteriores, presentaban esqueletos humanos en posicién hiperflectada,
seguramente porque los cuerpos debieron estar enfardados. Sin embargo,
estas no inclufan objetos culturalmente diagnésticos. Situaciones similares
a las registradas en las recientes excavaciones de El Olivar también fueron
observadas por el autor en el sector Pinamar del mismo sitio (Guajardo,
2011), donde el investigador Carlos Ocampo detecté dos sepulturas vecinas
de personas acompanadas de camélidos: una inclufa un puco Animas Il y la
otra, un puco estilo Diaguita Transicién, ademds de un jarro zapato.

La asociacién entre alfarerfa Animas II y IV en una misma sepultura,
incluida la presencia de jarros zapato o de vasijas Animas II y estilo Transi-
cién, nunca antes habia sido descrita. Desde luego, esperamos en lo préximo
poder discutir las eventuales situaciones de contemporaneidad que sugieren
los contextos funerarios del sitio El Olivar a la luz de los fechados radiocar-
bénicos que de ellos se obtengan. También serd importante cruzar esta infor-
macién con las relaciones estratigraficas que arroje el andlisis de los pozos de
sondeo excavados en el mismo sitio. Actualmente, serfa arriesgado calificar
determinadas sepulturas sin objetos diagndsticos (con individuos hiperflec-
tados, a veces acompafiados de uno o dos camélidos) como pertenecientes al
complejo Las Animas, y aquellas con alfarerfa Animas IV y Transicién como
pertenecientes a la fase I de la cultura diaguita, pues, como hemos senalado,
hay sepulturas donde se mezclan tipos cerdmicos atribuidos al complejo Las
Animas con otros asignados a la cultura diaguita. De manera preliminar —y
para mantener todas las posibilidades interpretativas abiertas—, sin forzar
tampoco la secuencia cultural vigente, hemos optado por denominar este
momento inicial de actividad funeraria del sitio El Olivar como «periodo
Protodiaguita». Lo que resulta sumamente interesante en el sitio, en particular
dentro de las dreas recientemente investigadas, es el uso recurrente del lugar
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como espacio funerario hasta tiempos incaicos. Dicha recurrencia revela un
estrecho sentido de identidad y vinculacién histérica entre quienes fueron
sepultados inicialmente alli y aquellos que perpetuaron dicha prictica ritual
en el tiempo. En gran medida, fue esta sucesién de eventos funerarios obser-
vada en el mismo sitio lo que llevé a Latcham (1937) y a Cornely (1956) a
interpretar el registro como representativo de un proceso histérico continuo,
propio de la cultura diaguita chilena.

Recientemente, siguiendo a Castillo ez a/. (1985), también hemos indicado
(Troncoso ez al., 2016a) aquellos elementos que permiten trazar un estrecho
vinculo cultural e histérico entre las manifestaciones atribuidas al complejo
Las Animas del Elqui y la cultura diaguita, cada uno de los cuales requiere in-
vestigaciones especificas. Entre ellos se cuentan continuidades en la ocupacién
de sitios domésticos y funerarios en la costa y valles, opciones tecnolégicas
compartidas en el dmbito de la produccién cerdmica (Guajardo, 2011) y la
fabricacién de artefactos liticos (i. e., puntas de proyectil, torteras), objetos
de hueso (i. e., espdtulas, tubos) y de metal (i. e., aros, anzuelos, cinceles).
A dichos elementos se suman ciertas caracteristicas de los tipos Animas 11
y Banda Perimetral en Zigzag (en adelante, BPZ) (Guajardo, 2008, 2011),
como sus formas, atributos de pasta, tonalidades de pigmentos e, incluso, el
uso de hematita especular que, aunque ocasional, también estd presente en el
tipo Animas IV y en el estilo Transicién (Ampuero, 2007; Guajardo, 2011)
del Elqui, asi como en la alfarerfa de estilo Diaguita Transicién en el Limar{
(Guajardo, 2011). Tema aparte es el de la evaluacién de afinidades bioldgicas
entre muestras poblacionales atribuidas al complejo Las Animas y la cultura
diaguita, trabajo que no ha sido abordado, principalmente, debido a la es-
casez de restos bioantropoldgicos Animas con buenos registros contextuales.

A la espera de lo que nos puedan indicar los fechados absolutos corres-
pondientes a los tltimos descubrimientos realizados en El Olivar, nuestra
posicién para la zona del Elqui es la de mantener abiertas dos hipétesis que
deberdn ser testadas. La primera consiste en que contextos con tipos cerd-
micos Animas I, IT y III puedan ser contempordneos con variantes del tipo
Animas IV y del estilo Transicién. Dicha alternativa nos situarfa ante un
momento inicial de la cultura diaguita que, en cierta medida y con matices,
reinvidicarfa la postura de Cornely de incluir lo catalogado bajo el rétulo
«Animas» como primera fase del proceso histérico de dicha cultura. Con-
secuentemente, también nos exigirfa repensar la idoneidad de hablar de un
«Periodo Medio», al menos para el Elqui. La segunda hipédtesis plantearia
la diacronfa entre los contextos Animas y diaguitas en los mismos términos
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planteados por Ampuero (1973, 1978, 2007), pero incluyendo momentos
de traslape en el empleo de tipos cerdmicos hacia finales del desarrollo de
Animas e inicios de la cultura diaguita, que podrifan verificarse en contextos
funerarios y eventualmente domésticos, postura que fue insinuada por Mon-
tané (1969) desde los inicios de la problemdtica.

De cualquier modo, lo que estd fuera de toda duda es que, en términos
estilisticos —formales, tecnoldgicos y decorativos—, los tipos cerdmicos Animas
III y IV representan el referente directo de la tradicién alfarera diaguita que
encontrardn los incas a mediados del siglo Xv en el NSA. Es por ello que,
considerando informacién dispersa y de dificil acceso en diferentes publica-
ciones, nos detendremos a examinar aquella alfarerfa enraizada en los origenes
de la cultura diaguita en la zona del Limari.

Albores de la alfareria diaguita en el valle de Limari

Se ha planteado que los origenes de la cultura diaguita estarfan vinculados a
la penetracién de ideas, tecnologias y formas de vida compartidas por pobla-
ciones del 4rea centro-sur andina, canalizadas hasta la Regién de Coquimbo
por grupos del CCLA (Ampuero, 1989). Para Niemeyer (1998), tal influjo
transformador habria ingresado a la hoya del rio Copiapé por medio de con-
tactos entre grupos alfareros tempranos y poblaciones trasandinas herederas
de la cultura de La Aguada y se habria expandido hacia el sur, donde habria
cristalizado localmente de manera diferenciada. Desde esta perspectiva, la
identidad regional Animas del valle del Elqui darfa origen posteriormente a
la cultura diaguita.

Dentro de una ldgica similar, pero ahondando en las formas de mate-
rializacién de sistemas simbdlicos, Troncoso y Pavlovic (2013) destacan el
rol trasformador de la «expansién de elementos ideacionales» o flujos de
ideas en dos momentos de la secuencia cultural del NSA. Sin establecer
direccionalidades geogrdficas, plantean que una de estas corrientes habria
marcado el comienzo del Periodo Medio, pero con efectos diferenciales a lo
largo del territorio en funcién de cémo las nuevas ideas se iban articulando
y plasmando a diferentes ritmos, o incluso eran ignoradas por sociedades con
tradiciones y trayectorias histéricas particulares en tres zonas distintas del
NSA. Dentro de este modelo, si interpretamos correctamente a Troncoso y
Pavlovic (2013), el surgimiento de la cultura diaguita estarfa vinculado a las
dindmicas culturales particulares de las poblaciones del Periodo Medio en
los valles de Elqui y Limari. De acuerdo con las mds recientes investigaciones
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en este tltimo valle (Troncoso ez al., 2016b), el inicio de la cultura diaguita
habria tenido lugar entre los afios 1000 y 1200 d. C., dentro de escenarios
todavia no investigados de contemporaneidad e interaccién social con grupos
identificados con el complejo El Molle.

El conocimiento alcanzado hasta ahora apunta a que entre los anos 1100
y 1200 d. C. se observa en las regiones de Atacama (hoyas de Copiapé y
Huasco), Coquimbo, Chile Central (hoyas de los rios Aconcagua y Mai-
po), norte de la provincia de San Juan y suroeste de la Rioja (Argentina) el
surgimiento y consolidacién de sociedades que comparten ciertas prdcticas
culturales similares, aunque con identidades materiales muy distintivas. Nos
referimos a las culturas Copiapé, diaguita chilena, Aconcagua y Angualasto,
que se desenvolvieron a la par con otros grupos que han comenzado a ser
definidos en las regiones antes mencionadas (Falabella ez al., 2016). Se trata
de sociedades con modos de vida sedentarios, que producen alfarerfa con
decoracién pintada y en la cuales se practica la inhalacién de sustancias psico-
trépicas, entre otros rasgos. La cultura diaguita forma parte de este panorama
y, como hemos planteado anteriormente, debié derivarse de aquellos grupos
que fabricaron, entre otros tipos cerdmicos, los pucos subesféricos Animas II,
III, IV y BPZ. Ante la ausencia del primero en el Limari, caracterizaremos
sucintamente los demds tipos presentes.

El tipo cerdmico Animas ITT

Hace mds de una década advertiamos sobre la variabilidad formal y decorativa
de las piezas que vinculdbamos con el tipo Animas III en el valle de Limarf
(Cantarutti y Solervicens, 2005). Posteriormente, Guajardo (2008) separé
tipos cerdmicos a partir de estas vasijas, por lo que nos referiremos a ellas en
funcién de su clasificacién. Ninguna de ellas tiene una procedencia conocida,
pero en virtud de que la coleccién del ML se nutre de objetos recuperados
mayoritariamente en la hoya del Limari, presumimos que podfamos asignarle
dicha procedencia genérica a todas las piezas. Hoy refrendamos esta premisa,
basdndonos en informacién publicada por Iribarren (1970) y por Troncoso
et al’ (2016b), que confirman la presencia del tipo en sitios del Limari.

3 Diferimos con Troncoso ez al. (2016b) en la clasificacién de los fragmentos (f) y (g) de la figura
7 como similares al tipo BPZ descrito por Guajardo (2008). A nuestro juicio, ambos —uno hallado
en el sitio El Arenoso (cerca de El Bolsico) y el otro en el sitio Parcela 23 (unos 10 km al suroeste de
Ovalle)— corresponden al tipo Animas I11.
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Es conveniente mencionar que desde que Montané (1960a) hiciera
analizar la pintura negra del tipo Animas I11 a partir de fragmentos del sitio
Los Pozos de Puerto Aldea y se reconociera en ella la presencia de hematita
especular (también llamada «especularita» o «hierro oligisto»), se ha dado
por supuesto que ese es el mineral presente en todos los casos. Sin embargo,
nosotros también hemos verificado ocasionalmente la presencia de magnetita
en fragmentos procedentes de El Olivar, lo cual se condice con la presencia de
rodados de este mineral en conchales del mismo sitio. Por esta razén, nos refe-
riremos a la pintura en cuestién de manera mds cauta, como «negro-ferrosa».

En el trabajo de 2005 inclufamos dos pucos® del MDL (n°s 49 y 53) como
representativos del tipo Animas Il descrito por Montané (1969). Como bien
lo sefial¢ Guajardo (2008) posteriormente, la pieza n° 53 representa, mds
bien, una variante de este tipo cerdmico, pues muestra una superficie exterior
alisada color marrén propia de la pasta cerdmica y no el caracteristico rojo
engobado con bandas horizontales delgadas de color blanco y negro-ferroso
sobre el borde que sf exhibe la pieza n° 49. El interior de ambas piezas sf se
ajusta a la descripcién general del tipo Animas III que formulé Montané
(1969). En estos casos (fig. 5), se verifica la aplicacién interior de los colores
10jo, blanco y negro-ferroso en motivos geométricos tendientes a triangula-
res, organizados en oposicién cuddruple (n°® 53) y éctuple alrededor de una
figura central con forma de clepsidra achatada (n° 49). Ambas son de forma
subesférica, pero solo en una (n° 53) se conserva la base, que es de tipo con-
vexo, es decir, sin la concavidad central.

Iribarren (1970) menciona el hallazgo de algunos fragmentos cerdmicos en
el sector de El Bolsico y Huerto del Chafiaral (cerca de El Chanar), al interior
de Rio Hurtado, que por sus descripciones muy probablemente correspondan
al tipo Animas I1I. Sin embargo, ignoramos si estos fueron ingresados en su
momento al MALS. Mejor suerte hemos tenido con fragmentos descritos por
el mismo autor en los sitios Potrero El Llano y La Puntilla, que si se conservan
en dicho museo, los que pueden ser definidos sin problemas como Animas II1.

El Potrero El Llano es descrito como un terreno agricola ubicado a unos
100 m de las casas de la hacienda El Bosque, donde Iribarren documenté la
existencia de un monticulo de unos 10 m de didmetro y 2 m de alto, con un

4 Cabe advertir que el ML conserva una tercera pieza del tipo Animas I, registrada como procedente
de «Tongoicillo». Este es el nombre de una quebrada que desemboca en la bahia de Guanaqueros y
también de un antiguo fundo en las nacientes de la misma quebrada. Podrfa corresponder asimismo
a un paraje homénimo ubicado unos 8,6 km aéreos al suroeste del pueblo de El Peién. Como sea, se
trata de localidades ubicadas en la provincia de Elqui.
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Figura 5. Dos pucos cerdmicos, sin datos de procedencia: (a) y (b) puco n® inv. 49, vistas superior y lateral; (c) y
(d) puco n° inv. 53, vistas superior y lateral. Museo del Limar{. Fotograffas de Darfo Tapia.

estrato de ocupacién humana de cerca de 40 cm de potencia, seguido de un
compacto estrato estéril. Desafortunadamente, Iribarren no entrega mayores
detalles que permitan clarificar si el monticulo tuvo un cardcter doméstico,
quizds como asiento de una vivienda, o una connotacién ceremonial. Al
margen del hallazgo de escasa «alfarerfa rustica diaguita» alrededor de la
elevacién, solo menciona que, al excavarla, a poca profundidad encontré un
gran fragmento de puco tipo Animas III y, luego, un aro de metal blanco
indefinido —posiblemente plata— y una figurilla cerdmica antropomorfa.
El fragmento del puco (n°® 4747) conserva aproximadamente un 20 % del
borde de la pieza y presenta un didmetro estimado de 30 cm (fig. 6a). En
el borde exterior presenta las tradicionales bandas delgadas negro-ferrosa y
blanca, con el resto del cuerpo rojo engobado, mientras que el interior luce
motivos triangulares en los mismos colores, con la particularidad de que el
rojo incorpora un mineral ferroso que provoca reflejos. Los motivos que se
distinguen son similares a los observados en el interior del puco n° 49 del ML.

El sitio de La Puntilla también se ubica cerca de las casas de la hacienda El
Bosque, y en €l se encontraron dos sepulturas asignadas a momentos tardios

del complejo El Molle (fase 11, segtin Iribarren, 1970). Estas fueron halladas
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accidentalmente por el entonces inquilino de la hacienda, cuando realizaba
trabajos en su casa. De la excavacién recuperd siete vasijas cerdmicas con
distintos grados de integridad y fragmentos asignados al complejo El Molle.
Uno de los fragmentos (n° 7923), sin embargo, fue catalogado por Iribarren
como «diaguita arcaico» y se corresponde con el tipo Animas I1I (fig. 6b).
La presencia del fragmento junto a los otros materiales llamé la atencién de
Iribarren, quien frente a la ausencia de referencias contextuales por parte del
donante y al cardcter tardio que le atribuyd, se limité a comentar que podia
tratarse de un elemento hallado casualmente durante la excavacién o, incluso,
haber sido obtenido como un hallazgo superficial en otro lugar. A la luz de
la ubicacién cronoldgica que se ha comenzado a develar para las expresiones
Molle m4s tardias como las del sitio La Turquia (entre el 800 y el 1200 d. C.,
aproximadamente), tendriamos que agregar la posibilidad de que la presencia
en el sitio del fragmento no fuera casual y de que los fabricantes de cerdmica
Animas II1 hubiesen sido contempordneos de dichas poblaciones Molle.
En este sentido, no deja de ser llamativa la presencia de decoracién pintada
bicroma y tricroma en la produccién alfarera de los grupos Molle tardios
de Hurtado e, incluso, la aplicacién ocasional de pintura negro-ferrosa en
algunas piezas (Ampuero, 1960; Iribarren, 1970; Pérez, 2014), todo lo cual
podria vincularse a interacciones y momentos de contemporaneidad entre
ambas tradiciones alfareras.

Entre las vasijas que comparten algunos atributos con el tipo Animas I11,
pero cuyas formas y decoracién pensamos que ameritan ser disociadas de

a b

Figura 6. Dos fragmentos de pucos tipo Animas IIT hallados en la hacienda El Bosque, valle del rio Hurtado: (a)
fragmento procedente de Potrero El Llano, cara interior; (b) fragmento encontrado en La Puntilla, cara interior.
Museo Arqueoldgico de La Serena, n°s inv. 4747 y 7923, respectivamente. Fotograffas de Gabriel Cantarutti.
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este, se cuenta una pieza hasta ahora dnica, que Guajardo (2008) consideré
pertinente incluir como parte del tipo. La vasija en cuestién es la n° 48 del
ML y morfolégicamente es casi idéntica a otro tipo cerdmico que Guajardo
(2008, p. 26) definié como «alisado con borde hundido». Es decir, se trata
de un puco de forma subesférica, en este caso con base céncava, que tiene la
particularidad de presentar un par de concavidades semicirculares opuestas
diametralmente en el borde (fig. 7). La decoracién exterior es la misma que
se observa en los pucos Animas III, pero en el interior y a lo largo del borde
que se ha preservado presenta una hilera de tres tridngulos invertidos en
pintura negro-ferrosa, los que muy probablemente también estaban presen-
tes en el borde interior opuesto. Parte de las paredes interiores conserva un
engobe rojo, en tanto que la zona basal es pulida. Una pieza muy similar a la
descrita, también con base cdncava, pero de superficie alisada y que preserva
solo una de las concavidades, fue hallada por Cornely en el sitio Quebrada
Las Animas y se conserva en el MNHN (n° 10800). Una tercera pieza con
la misma forma y tratamiento de superficie, pero de base convexa, es la que
decfamos que describe Guajardo (2008). Este dltimo puco se conserva en
el MALS (n° 8210) con la procedencia genérica de «Lengua de Vaca», que
eventualmente podria corresponder al sitio que Niemeyer (1960) llamé «Los
Pozos», cerca de la caleta de Puerto Aldea, y que sabemos presenté ocupaciones
que inclufan al tipo cerdmico Animas IIT (Montané, 1960a; Guajardo, 2011).

o 10cm

Figura 7. Puco con borde hundido, variante del tipo Animas I1I, vista general (der.) y detalle del borde interior,
con motivos triangulares pintados con pintura negra ferrosa (izq.). Museo del Limari, n°® inv. 48. Fotografias de
Romina Moncada y Darfo Tapia.

En torno al tipo cerdmico BPZ

Este tipo cerdmico fue definido por Guajardo (2008) y su nombre es el acré-
nimo de lo que en términos decorativos fue descrito como una «banda peri-
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metral en zigzagy. En el ML se conservan cuatro de estas piezas, dos cuencos
(n°s 57 y 640) y dos pucos (n°s 56 y 58), tres de ellas con base céncava y una
con base convexa (n° 57). Sobre el labio-borde pueden presentar pequefos
protuberos, ocasionalmente incisos, ya sea opuestos diametralmente o, bien,
dispuestos en forma tripartita o cuatripartita.

Como lo admite Guajardo (2008), si se considera la decoracién pintada
de estas piezas como un disefio continuo, se reconoce en él cierta variabilidad.
Segtin nuestra apreciacién, la unidad minima de este tipo de decoracién,
mds que una linea en zigzag, es un motivo discreto, que puede variar desde
un tridngulo invertido a pentdgonos y heptdgonos con dos o tres puntas res-
pectivamente, que se repiten en forma continua o espaciada (fig. 8). En caso
de estar espaciados, se ordenan mediante oposiciones cuddruples u 6ctuples.
Excepcionalmente, una de las piezas (n® 56) presenta, en una mitad, un
pentdgono de dos puntas y un heptdgono de tres puntas, mientras que en la
mitad opuesta se disponen tres motivos escalonados espaciados (fig. 8d). En
tres de las piezas del ML las superficies internas son de color rojo engobado,
pero en un caso la regién basal se muestra solo alisada (n® 640). La cuarta
pieza (n° 57) es de color blanco engobado en su interior.

a b

Figura 8. Pucos tipo Animas BPZ: (a) puco hallado en Quebrada Las Animas, valle del Elqui. Museo Nacional de
Historia Natural, n® 10810; (b) cuenco, Museo del Limari, n°® inv. 57; (c) puco, Museo del Limar, n°® inv. 58; y
(d) puco, Museo del Limari, n°® inv. 56. Fotografias de Gabriel Cantarutti y de Darfo Tapia.
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A diferencia de lo observado por Guajardo (2008), advertimos en dos
de las piezas del ML (n°s 58 y 640) el uso de pintura negra-ferrosa muy ero-
sionada para rellenar los motivos triangulares, en forma similar a la pieza ya
descrita n°® 48 y los propios pucos Animas I1I. Esto, sumado al trazo ancho
de la lineas blancas que los delimitan, el uso de engobe rojo en el cuerpo
exterior y otros atributos de manufactura, nos sugirié una relacién con el
tipo cerdmico Animas I11 (Cantarutti y Solervicens, 2005). Es mds, una de
las vasijas Animas I1T halladas por Cornely (1956) en Quebrada Las Animas,
asi como fragmentos analizados por Guajardo (2011) del sitio Los Pozos de
Puerto de Aldea (Montané, 1960), presentan protiberos sobre el labio-borde
similares a los observados en las vasijas mencionadas en el presente trabajo.
Varios afos antes, Ampuero (1994) ya habfa catalogado un cuenco tipo
BPZ procedente del sitio Punta de Piedra (MALS n° 9166) como parte del
tipo Animas III, demostrando apreciaciones similares a la nuestra en cuanto
a su cercanfa estilistica con dicho tipo. En este tltimo caso, la pintura ne-
gro-ferrosa de los motivos triangulares estd aparentemente muy deteriorada’.
Lo mismo pensamos en su momento (Cantarutti y Solervicens, 2005) en
relacién a las piezas n°s 56 y 57 del ML, ya que en ellas la supuesta pintura
negro-ferrosa se ha erosionado a tal punto que en la primera ha adoptado
un color blanquecino, mientras que en la segunda se deja ver la pasta pulida.
Actualmente somos mds cautos respecto a la posibilidad de que los motivos
estuvieran pintados con la pintura ferrosa, ya que Guajardo (2008) también
describe vasijas de este tipo en el Elqui (MALS n°s 1228, 1845 y 1846) que
solo presentan pintura negra, aparentemente sin los reflejos que otorga el
contenido de minerales ferrosos.

La ubicacién cronoldgica del tipo cerdmico BPZ todavia no ha sido bien
precisada y no descartamos que exista una diferencia temporal entre los ejem-
plares con y sin pintura negro-ferrosa, pudiendo ser mds tempranos estos tlti-
mos. Hasta ahora, dos piezas completas entregan pistas sobre la temporalidad
de las vasijas con pintura negro-ferrosa. La primera (fig. 8a) se conserva en el
MNHN (n°® 10810) y es parte del conjunto cerdmico recuperado por Cornely
(1956) del sitio Quebrada Las Animas, donde se obtuvieron piezas asignadas
a los tipos Animas I, II, IIl y IV. La segunda pieza es la ya mencionada del
sitio Punta de Piedra (MALS n°® 9166), recuperada por Montané en 1962

5 Si bien esta pieza (MALS n° 9166) no ha sido registrada por el autor, la base de datos www.
surdoc.cl consigna que los motivos triangulares han sido pintados «de color negro (con especularita)».
Guajardo (2008, p. 40), en cambio, sefiala el uso de «un color claro», lo cual podria deberse a la
alteracién de la pintura negra.
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de la sepultura 18, sin otras ofrendas. Este fue el tinico de los 30 contextos
funerarios excavados en aquel afo que proporcioné una vasija catalogada
entonces como diaguita arcaica. La posicién aparentemente hiperflectada del
individuo y la disposicién de fragmentos cerdmicos gruesos sobre el cuerpo
coinciden con los atributos que Montané describié para tumbas mds tardias,
que actualmente serfan catalogadas como de la fase Diaguita I (Montané 1962
Ms). A la luz de estos escuetos datos y de los atributos estilisticos del tipo
BPZ negro-ferroso, parece coherente mantener la posibilidad de una relativa
contemporaneidad entre este y los tipos cerdmicos Animas I11 y IV. Troncoso
et al. (2016b) asocian el tipo BPZ con ocupaciones diaguitas del interior
del valle del rio Hurtado, pero, como hemos advertido antes (v. nota 5),
al menos dos de los fragmentos ilustrados nos parecen asignables al tipo ce-
rémico Animas ITI. A este respecto, cabe mencionar que algunas de las piezas
del Elqui clasificadas como del tipo BPZ por Guajardo (2008) —particular-
mente aquellas con pintura negra pero sin los reflejos de mineral ferroso (p.
e., MALS n° 1228)— fueron incluidas por Grete Mostny (1942, 1944) como
parte del llamado «Cuarto Estilo» de la cerdmica diaguita chilena. Si bien la
autora vincul este estilo a la alfarerfa diaguita preincaica que hoy llamamos
«de estilo Cldsicon, la informacién actual apunta a que la particular forma
de decorar vasijas de color rojo engobado con motivos negros delineados
de blanco perduré hasta tiempos incaicos y parece hundir sus raices en los
inicios mismos de la tradicién alfarera diaguita, que aqui vinculamos con
los tipos Animas.

El tipo cerdmico Animas IV

Al definir el tipo cerdmico Animas IV, Montané (1971, p. 181) distinguié
dos variedades: una «con engobe rojo» y otra «negro sobre blanco». Sus ca-
racterizaciones, sin embargo, no permiten establecer diferencias claras entre
ambos. Posteriormente, no hubo nuevas definiciones sobre el tipo cerdmico
Animas IV, y sus descripciones se limitaron a unas pocas fotograffas conte-
nidas en publicaciones (i. e., Ampuero, 1978, 1994; Castillo, 1989). De la
observacién de ejemplares en museos y la revisién de las investigaciones mds
recientes e ilustraciones de antiguas publicaciones, resulta evidente que la
cerdmica Animas IV ofrece un rango de variabilidad decorativa, morfolégica
y, posiblemente, tecnoldgica, que esperamos poder sintetizar en un futuro
trabajo. Aqui damos a conocer caracteristicas de aquellas piezas completas
que alberga el ML (n°s 50, 52, 54, 55, 72y 1277) y de otras obtenidas en la
hoya del Limar{ conservadas por el MALS.
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Desde que Ampuero (1973, 1978) propusiera al complejo cultural Las
Animas como una entidad arqueolégica distinta y anterior a la cultura diagui-
ta, el tipo Animas IV pasé a ser considerado una cerdmica caracteristica de la
fase I de la cultura diaguita, habitualmente hallada en contextos domésticos
y asociada a la que Cornely (1956) describié como «de estilo Diaguita Tran-
sicién» (Ampuero, 1973; Guajardo, 2011; Montané, 1960a, 1960b; Serani
et al., 2004). Los vinculos formales y decorativos entre ambas cerdmicas son
evidentes y han sido advertidos desde la primera mitad del siglo pasado por
distintos autores (Ampuero 1973, 1978; Cornely, 1956; Garrido, 2007;
Guajardo, 2011; Latcham, 1932, 1937), razén por la cual no ahondaremos
en dicho tema.

Fl tipo cerdmico Animas IV en el Limarf incluye pucos de forma subes-
férica, la mayorfa con base céncava. Las piezas pueden presentar decoracién
pintada exterior e interior (fig. 9), aunque en algunos casos la primera se
limita a una delgada banda blanca con bordes negros sobre la cual se pintan
lineas negras paralelas oblicuas sobre blanco, dejando el resto de la superfi-
cie roja engobada. Mds cominmente, la decoracién pintada cubre solo una
de las caras de la pieza, mientras la otra es roja o blanca engobada. Cuando
la decoracién cubre ampliamente una de las caras del puco, es frecuente el
diseno de una cruz diametral ancha y blanca delineada en negro, sobre la
cual se observan motivos pintados en negro, o bien en negro y rojo sobre
blanco, configurando patrones decorativos propios de la cerdmica diaguita,
usualmente variedades del patrén Zigzag B 3-2 (Gonzélez, 2013). Los cuatro
espacios triangulares en torno a la cruz diametral (de color rojo engobado)
estdn decorados con bandas delgadas blancas delineadas de negro, sobre
las cuales se pintan lineas negras paralelas oblicuas sobre blanco o, bien, en
reticulado oblicuo. Estas bandas delgadas, que pueden adoptar la forma de
grecas triangulares o de una letra «V», o figurar sencillamente como franjas
lineales, generalmente se unen a los bordes del disefio de cruz diametral.
Excepcionalmente, se registra un caso en que la decoracién pintada interior
se organiza conforme a oposiciones séxtuples de motivos triangulares blancos
sobre los cuales se han pintado en negro lineas reticuladas oblicuas (ML n° 55)
y otro, que describiremos préximamente (MALS n°® 596), con una banda
diametral exterior.

Las primeras noticias de vasijas del tipo cerdmico Animas IV en el Limari
fueron divulgadas por Gualterio Looser (1930), cuando describié e ilustré
un puco de este tipo que formaba parte de una coleccién de vasijas cerdmicas
halladas en la localidad de San Julidn, el cual posiblemente se conserve en
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el MNHN. Poco mds de 70 afos después, excavaciones practicadas por el
autor en el mismo lugar (Serani ez al., 2004; Guajardo, 2011) permitieron
confirmar la asociacién de este tipo cerdmico con alfarerfa de estilo Diaguita
Transicién en un depésito doméstico y fechar por termoluminiscencia un
fragmento del tipo Animas IV en 880 + 70 AP o0 1120 d. C. (Cantarutti y
Solervicens, 2004).

Mis cerca de Ovalle, en la localidad de La Chimba, son frecuentes las
noticias de hallazgos relacionadas con dreas funerarias diaguitas, por lo que no
es raro que el ML conserve entre las piezas de su coleccién un puco Animas

Figura 9. Pucos tipo Animas IV conservados en el Museo del Limarf. (a) y (b) puco n° 50, vistas lateral e inferior; (c)
y (d) puco n° 72, vistas lateral e inferior; (¢) y (f) puco n® 55, vistas lateral e inferior; (g), (h) e (i) puco n° 52, vistas
lateral, inferior y detalle de la decoracidén exterior; (j), (k) y (I) puco n® 54, vistas lateral, inferior y lateral-inferior.
Museo del Limari. Fotograffas de Gabriel Cantarutti, Darfo Tapia y Romina Moncada.
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IV (n° 1277) con dicha procedencia (figs. 2¢ y 2d). Bastante mds al interior,
yaen el valle del rio Hurtado, Cornely e Iribarren también registraron la pre-
sencia del tipo cerdmico Animas IV cuando dieron a conocer los resultados
de trabajos conjuntos realizados en el sitio Falda Mala, cerca de las casas de
la hacienda El Bosque. En este lugar, Iribarren (1970) menciona el descu-
brimiento de dos sepulturas de nifios, cerca del crdneo de uno de los cuales
se hallaron dos vasijas cerdmicas (Cornely, 1945). La primera correspondia a
un puco Animas IV (MALS n° 596) que cubrfa un pequefio cuenco de borde
evertido (MALS n°® 595), este dltimo con decoracién descrita por Cornely
como «de estilo Transicién». Al parecer, afios antes, Iribarren (1970) habia
recuperado otros elementos arqueolégicos®, entre los cuales se contaba un
segundo puco tipo Animas IV (MALS n° 597).

La vasija n® 596 del MALS presenta decoracién pintada en el exterior
y el interior rojo engobado (figs. 10c y 10d). En el exterior no muestra el
caracteristico disefio en cruz diametral, sino una banda diametral con una
variante de patrén Cadenas (Gonzdlez, 2013), en negro y rojo sobre blanco.
En los campos rojos engobados, a cada lado de la banda diametral, se ha
pintado desde el borde un motivo en forma de letra «W», en negro y rojo
sobre blanco. El puco n°® 597, por su parte, presenta decoracién pintada tanto
interior como exterior, reservada en este tiltimo caso solo al borde, mientras
el resto del cuerpo es rojo engobado (figs. 10ay 10b). En el interior presenta
el caracteristico disefio de la cruz diametral acompafnado de bandas delgadas
que adoptan la forma de grecas triangulares. Finalmente, proporcionamos
imdgenes también del cuenco n° 595 del MALS (figs. 10e y 10f), que acom-
pafiaba al puco Animas IV (MALS n° 596) en Falda Mala: cuencos similares a
este, todos de base céncava, fueron hallados en el mismo valle de Hurtado en
los sitios de Potrero Las Rosas (MALS n° 605, n° 4746) y El Parrén (MALS
n° 1037) (Iribarren, 1970). Esta dltima pieza posee decoracién pintada en
negro-ferroso y rojo sobre blanco (figs. 10g y 10h). Cabe agregar que ejem-
plares de la misma forma y decoracién que el cuenco n° 595 también han
sido hallados en el valle de Elqui (MALS n° 1677).

La amplia distribucién espacial del tipo cerdmico Animas IV, desde la costa
hasta al interior del valle de Limari, parece confirmarse con la presencia de

¢ Entre los objetos recuperados afios antes por Iribarren en Falda Mala, Cornely (1945) menciona
la pieza n° 598 del MALS. Iribarren (1970), sin embargo, entra en contradicciones al describir esta
pieza como parte de los hallazgos realizados en un sitio cerca de El Bolsico, pero en la misma obra y
al pie de una fotografia se le asigna como procedencia el sitio de Falda Mala.
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Figura 10. Tres vasijas halladas en Falda Mala, valle del rio Hurtado: (a) y (b) puco tipo Animas IV n° 597, vistas
lateral y superior; (c) y (d) puco tipo Animas IV n® 596, vistas lateral y e inferior; (e) y (f) cuenco estilo Transicién
n° 595, vistas lateral y superior. Similar a este dltimo es el cuenco n° 1037 que se muestra en (g) y (h), también
de estilo Transicién: fue encontrado en El Parrén y presenta decoracién con pintura negra ferrosa. Fotografias de
Romina Moncada, Gabriela Alt, Gabriel Cantarutti y Darfo Tapia.

fragmenteria de este tipo en conchales del sitio Los Pozos, de Puerto Aldea,
espacio costero histéricamente vinculado a las dindmicas de las poblaciones
del curso inferior del Limari. Como hemos sefialado anteriormente, gran
parte de la alfarerfa decorada de estilo Diaguita Transicién recuperada por
Montané (1960a) de estos conchales era del tipo Animas IV, tal como puede
apreciarse en las ilustraciones de este material realizadas por Guajardo (2011).
La misma investigadora menciona que en dos de estos fragmentos la pintura
negra empleada en los disefios es del tipo ferrosa con reflejos. El uso de pintura
negra ferrosa en pucos Animas IV, aunque ocasional, también ha sido verifi-
cada al interior del Elqui en un segmento de vasija procedente de hacienda
San Carlos (Guajardo, 2011), caracteristica que no ha sido observada en las
piezas de este tipo que conocemos para el valle de Limari.

Consideraciones finales

En este trabajo hemos realizado una revisién de la alfarerfa con decoracién
pintada producida por las comunidades que dan origen a la cultura diaguita en
la hoya del Limari, particularmente de la zona norte, mds inmediata al Elqui.
Hemos procurado, por una parte, difundir las principales caracteristicas de
tipos cerdmicos presentes en el valle de Limar{ prdcticamente desconocidos
para el pablico general y especialistas, y por otro lado, discutir la vinculacién
de estos con dos entidades culturales de la secuencia prehispdnica alfarera del
NSA: el complejo cultural Las Animas y la cultura diaguita chilena.
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Hace més de una década expresibamos que el complejo Las Animas nos
parecia «un complejo de pucos» (Cantarutti y Solervicens, 2005), con la
intencién de subrayar la escasa uniformidad espacial de los tipos de vasijas
descritos como diagndsticos para este a lo largo del NSA. Como hemos
sefialado en estas pdginas, ante la evidente variabilidad que demuestran
materialidades, practicas y sitios identificados con el complejo Las Animas
entre la zona de Copiapé y el Limari, hemos sido partidarios de denominar a
las sociedades identificadas con estas expresiones, valle a valle, como «grupos
del periodo Alfarero Medio» (Troncoso ez al., 2016a). Esto, en el entendi-
do de que, en términos cronoldgicos relativos, dichas poblaciones habrian
ocupado en el NSA una posicién entre los desarrollos del periodo Alfarero
Temprano (complejo cultural El Molle) y los del periodo Alfarero Intermedio
Tardio (culturas Copiapé y diaguita). Sin embargo, en el valle de Elqui son
de tal fuerza las continuidades y similitudes entre las expresiones culturales
atribuidas al perfodo Medio (complejo Las Animas) y la cultura diaguita,
que no es posible descartar de plano que aquello que ha sido definido como
un complejo cultural pueda ser mejor definido como una fase inicial de la
cultura diaguita. De verificarse esto dltimo, no serfa apropiado mantener
la expresién «grupos del periodo Alfarero Medio». Desgraciadamente, son
escasos los sitios que cuentan con registros lo suficientemente controlados
como para evaluar mds profundamente este tema, y mds ain las dataciones
absolutas para entender los rangos temporales en que habrian ocurrido las
situaciones observadas.

Mds alld de las categorias arqueoldgicas que utilicemos para referirnos a las
poblaciones que sentaron las bases para el desarrollo de la cultura diaguita, las
evidencias sugieren que, inicialmente, este proceso ocurrid en el Elqui dentro
del contexto de dindmicas de interaccién regional con grupos procedentes de
mds al norte del valle del Huasco. Asi lo indica la presencia del tipo cerdmico
Animas I, principal denominador comun del complejo Las Animas entre las
zonas de Copiapd y el Elqui, y, en mucha menor medida, el tipo cerdmico
Animas II, que en esta ltima cuenca muestra atributos que lo diferencian de
su variedad septentrional. Dentro de este panorama, el Limar{ no formé parte
de las redes sociales que propiciaron la produccién o circulacién de los tipos
cerdmicos Animas I y II; en cambio, las poblaciones del extremo norte del
Limari si compartieron con las del Elqui la produccién de los tipos cerdmicos
Animas III, Animas BPZ y Animas IV, restando adn clarificar con mayor
precision la temporalidad de estos eventos. En este sentido, la similitud entre
las cerdmicas de las cuencas del Elqui y del Limari nos ha ayudado a discutir
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lo que actualmente podemos aventurar respecto a la ubicacién cronolégica
de estas expresiones, que situamos alrededor del 1000 al 1200 d. C., lo cual
deja abierta la posibilidad a momentos de contemporaneidad que deberdn
ser evaluados especialmente a partir de excavaciones de contextos domésticos.
A pesar de que el registro de la alfarerfa que hemos tratado en este trabajo
se encamina a cumplir los 100 afios, recién comenzamos a comprender su
variabilidad y ubicacién cronoldgica. Resta todavia mucho trabajo con miras
a caracterizar aspectos bioantropoldgicos y précticas cotidianas, econémicas,
rituales y organizativas de las comunidades del periodo Alfarero Medio en el
NSA, sin descuidar las particularidades de la interaccién social entre estas.
Conforme avancemos en estas direcciones, estaremos en un mejor pie para
integrar distintos tipos de evidencias que permitan reconstrucciones mds glo-
bales sobre la forma de vida de los grupos humanos que, entre otras muchas
actividades, produjeron la alfareria a la cual nos hemos referido.
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